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A Luis solo le dedigué versos rosados, femeninesnEntados en un incienso maternal
cuyo olor siempre habia anhelado y confundido dores mas rudos y fuertes. Porque el olor
de una madre es sultil, suave, y solo perceptibie Ipa hijos. Y él, mi Luis, que deseaba tanto
algo eterno, algo que le acariciase y le mordisgudalcemente a la vez... algo que le hiciera
olvidar que estaba totalmente perdido, que haldaloaara pasearse por el mundo sin hacer
ruido y para morir sin dejar rastro. Mi pobre y gtegiado Luis encontré en mi una pequefa
madre y una gran amante. Encontr6 en mi una diosante supremo y, sin intencién de
parecer presuntuosa, lo fui. Y fui todo aquelloswbrque esta fue la percepcién de mi persona
que atinaron a captar sus sentidos.

Luis sufria mucho por culpa de su fisico y siemfgeia un nuevo dolor del que
quejarse. Rubio, de ojos verdes y piel muy palettaba hecho un enclenque, un ser que
encontraba la comodidad suprema cuando se tumipadlaseelo y podia dar vueltas a su aire.
A veces, cuando entraba a verle, estaba agazapasid éama, silencioso, con la respiracion
tranquila y los ojos, amplios, almendrados, derillolde caramelo, fijos en el horizonte. Tenia
alma de centinela, siempre atento y con los musceio perpetua tension. Por culpa de sus
molestias fisicas, tenia que corregir continuamenhterecimiento de sus huesos utilizando
enrevesados aparatos y espesos ungiientos quadeedaaban con un olor nauseabundo. Esto
influia mucho y muy negativamente en su caraceeaislaba, su diferencia le hacia pensar que
no tenia nada que ver con nosotros. Pero es qsddnia mas de gato que de humano. Y eso,
justamente eso, fue lo que consiguié robarme ehtmj y lo que provocd que unas cuantas
lagrimas rodaran por mis mejillas la primera vee gude verlo.

Desiderio era, por otra parte, muy distinto. Soresombre era Necros y nos referiamos
a él de esa forma, pues era gran amante de laemudg las practicas a ella asociadas. Necros
tenia una privilegiada complexiéon. Era magro, figrtmuy rapido. No puede haber nadie
dotado de mejores reflejos. Su dentadura era ingm@ste, y este es un dato que recuerdo bien,
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pues cuando nos servian carne cruda €l era quigabta menos tiempo en triturarlo todo.
Necros, moreno y algo rudo, antagonista del dedidagis, mi Luis de Cristal, vivia en el
segundo piso détalacio de la Abnegusto debajo de mis aposentos y encima de lasiide

Pasdbamos la mayor parte del tiempo en aquel enedificio. Tenia tres plantas,
situandose en la primera, como ya he indicaddydagtaciones de Luis, ademas de la cocina, en
la mia, mis habitaciones y un salén de estpdiooanatomicpy en la tercera, las dos salas de
Necros y la biblioteca. Esta Ultima era la estanta amplia de la casa y en la que yo pasaba la
mayoria del tiempo. Ensefié a Necros y Luis a d@saib, a pesar de que Luis era mas
dibujante que escribano y que Necros no teniateréimreal en las cuestiones intelectuales. Me
encantaba pasar horas estudiando y leyendo sotboeldoque ofrecia la gran coleccion de
libros. Debo toda mi cultura y mi humilde retérecaquel lugar.

Junto al palacio
de Abnea se encontraba
una pequeiia iglesia, la
de Genex. Yo,
personalmente, no acudia
muchas veces, pero si lo
hacia Necros, porque era
quien oficiaba los
entierros. La peor época
era la de Frimario y
Nivoso, porque debido al
mal tiempo, los viejos
fallecian en masa, y sus
cadaveres aparecian en
los alrededores, como
una macabra cosecha. A
veces, alguna mujer que
encontrabamos se ponia
de parto y Luis, de manos mas habiles y cuidadosaayudaba a dar a luz. Al ver a aquellas
jovenes parturientas, madres en ciernes a punt@eleal mundo al fruto de su creacion, yo no
podia evitar que los celos se apoderaran de memeiai No era capaz de concebir un nifio, a
pesar de que aquel era uno de mis mayores deséggieaa veces le pedia que las matara y de
esa forma acogiamos al nuevo bebé. Era yo quietuldaba, pero siempre acababan muriendo.
Necros se los llevaba entonces al cementerio dexGehcamposanto situado junto a la iglesia,
para darles su merecido descanso eterno. Enterfaruenario era bastante incomodo y el olor
gue levantaba la lluvia era més insoportable s cpéro, ¢ qué ibamos a hacer?

La verdad es que no éramos siempre nosotros guigrelucian la muerte de las
mujeres. La mayoria fallecian porque si, sin deanla, sin avisar. Morian, y lo hacian por
voluntad propia, quizds movidas por lo insoportal@dos dolores. Después de ver el panico en
tantos ojos femeninos, que buscaban la expiracidrediatamente después de parir, Necros
llegd a la conclusidn de que las chicas se quedainbarazadas después de la muerte, y que las
otras, las parturientas vivas y temblorosas, las spinegaban a hablar con nosotros y solo
gritaban y gimoteaban y agitaban los brazos y @l@gomo si la violencia de sus movimientos
fuera a liberarlas del dolor que acumulaban, no emabarazadas, en realidad. Eran mujeres que
encerraban en sus vientres un fruto maligno. Udymio violento y enfermizo, que no era un
bebé, si no un ente que las atacaba y las des&ralestole el interior. Una enfermedad. Necros
encontré la confirmacion de su teoria hace un pmaraidos, cuando, en una de nuestras
escapadas, encontr6 el cadaver de una mujer erabare&l nifio estaba vivo, y parecia sano.
“Es totalmente logico” — dijo entonces él, con sz \VAspera — “las mujeres se quedan
embarazadas después de la muerte porque asi,eemaitienen porque sufrir el proceso y los
dolores. No tienen que dar su vida por un nifia,gjjue al morir, guardan un ser en su interior
que las reemplaza. La naturaleza es sabia”.
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Nuestro Unico contacto con personas era con agu@llsas parturientas. El resto huian.
Lo cierto es que no nos moviamos mucho de allis plielima no invitaba a ello. Durante los
Meses Estaticogjue eran aquellos que pasabamos en palaciopoadde nosotros se dedicaba
a distintas tareas, siendo nuestras fuentes decicoeoto la biblioteca y la experiencia
acumulada durante nuestros viajes. Necros estgheciabnente interesado en la religion.
Teniamos muchos tomos sobre el tema, lo que praddadfdn humano por la fe. La verdad es
que Luis y yo nunca lo comprendimos del todo bigénpor su parte, opinaba que la religion era
el Unico asunto que no requeria del raciocinio. iAma resultaba turbadora, tanto como él, asi
que hacia oidos sordos cuando, por las nochesscapaba a la iglesia de Genex, se subia
desnudo al pulpito y gritaba enfervorecido a tddeslioses. Gritaba que era un hombre, que se
sentia siervo de Ellos. Y se rasgaba la piel cerafdadas uias, proclamando que era preso de
un cuerpo, y que su alma les pertenecia. Gritapa yensaba en lo indtil de sus actos, pues
Necros, a los 0jos de un ser supremo como eraas) o seria escuchado nunca. Pero todas
aguellas escapadas suyas a la iglesia me haciblate®go en mi comenzaba a resquebrajarse
cuando le oia abrir las puertas de Genex en laugada.

Yo percibia todos aquellos rituales como una alegte la desesperante situacion en la
que nos encontrabamos. Por mucho que buscasenmmjgramos e investighsemos no
logrdbamos encontrar a nadie. El resto de las amdakentes parecian no poder escucharnos.
Nuestra voz era tan débil como el leve tintineo lgaean los amuletos religiosos que Necros se
ataba a las mufiecas. A veces, cuando ya no pop@taosus canticos, me asomaba a la
ventana de mi habitacion y le rogaba a gritos @samn sus interminables peroratas. Y mi voz,
desgarradora, hacia sangrar a la mismisima noctsengba como la de aquellas mujeres
llorosas que encontrdbamos en el camino. Lo Unieonge mantenia cuerda eran los libros y la
belleza de Luis, el pequefio imberbe del palacidldroé Luis como los reyes de Francia, como
aquel desgraciado XVI que habia muerto a manosidaapio pueblo, y como el enfermizo
XIV, rey Sol, poderoso e individualista. Luis estdiecho de retazos de varias personas y era
un ser etéreo, casi fantasmal, de debilidad itieksNo tenia una personalidad bien definida y
sufria unos horribles cambios de humor. Estaba siasipre enfermo, pero era un auténtico
guerrero, pues sobrevivia a todo. Era como sinéermedades sintieran lastima y no quisieran
matar a un ser tan bello. Yo también sentia eseaitav hacia €l, y su desdichado cuerpo fue
motivo suficiente para que empezara a estudiar gimedi Sabia que, si lo hacia, podria
ayudarle. Yo disefiaba los aparatos que corregiaessuctura, yo le atendia cuando se
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desvelaba, y yo misma iba sola al bosque a bussangredientes para los ungtientos. Todo
aquel trabajo se convertia en bien remunerado ocusindespiracion volvia a sonar tranquila y
regular, y cuando sonreia timidamente como dandem@racias. Luis salia rara vez de su
habitacion, lo que habia dotado a la misma de and#nso y masculino que no desaparecia
cuando la abandonaba. Siempre estaba alli, leyagda libro sobre el cual yo le habia pedido
que reflexionara, o dibujando. Solia dibujar mwgefetos, y todo tipo de conceptos anatomicos.
Lo hacia porque era lo que veia en la sala deiegpgtcoanatdmicodonde Necros y yo nos
encerrdbamos durante horas, quizas dias.

Cuando encontrdbamos algun cadaver reciente, mdievidbamos a aquella sala e
investigabamos como locos. Era la mejor parte deidai, a excepcion de las que inmiscuian a
Luis, y era aun mejor si cabe en compafia de Neques trabajaba con pasion y diligencia.
“¢No es maravilloso todo lo que mana a borbotongsi?a decirme, sonriente, y eso lo resumia
todo. Los procesos eran muy simples. Cortdbamosnionas, abriamos cajas toracicas e
investigabamos el interior del ser humano, tan dejmp como una obra arquitecténica
excelente. Quitabamos, rasgabamos, abriamos antmirkda perdida e impasible que
caracteriza a los muertos. Todo nos parecia nu@asombroso porque ningun cuerpo era igual.
Casi siempre encontrabamos cadaveres de viejos¢c@radas ocasiones nos topabamos con el
de un joven. Nuestras investigaciones eran bastamitgarias, excepto una vez en la que
encontramos a una joven bailarina. Se llamaba B#ile, como rezaba la chapita que llevaba
al cuello, y al parecer habia sido bailarina emyva@mo parecia indicar su deliciosa vestimenta.
Necros se enamoré de ella y al encontrarla, difjarnsu cuerpo aun caliente y rebosante de
vida. Se la llevo al palacio y, como habia hechiasotantas veces, intenté probar con ella su
teoria del embarazo. Nos costo varios kilos deepat separar a los enamorados y por fin,
nuestro desflorador del cementerio cedid y le disudlilly Belle una lacrimégena vy floral
despedida en una iglesia de Genex completameniertzuble rosas. Todo cambié desde aquel
incidente. Cuando el sol comenzaba a teiiir el @etdas mafianas, Necros, el rudo de Necros,
cogia un buen ramo de flores y se iba a ver a gia mauerta, pulcramente enterrada, y pasaba
la jornada llorando y lamentando su estado. Su odiamiento me hizo acudir a la biblioteca,
pero segui sin hallar respuesta alguna sobre cémomsucia el embarazo, o sobre lo que sentia
Necros. Y después pensé, “Qué estupida. ¢Qué igrama habria atrevido a escribir algo sobre
los sentimientos? No existe libro alguno sobreseltm puede escribirse sobre ellos. Quizas el
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embarazo también sea un sentimiento”. A medidgp@saban los afios, la biblioteca, que en un
primer momento nos habia parecido la conglomeradédiodos los saberes existentes, comenzo
a empequefiecer y a dejar de contestar nuestrasveadads numerosas preguntas. Por ello,
decidimos irnos de alli y emprender un viaje quev@tamos mucho mas largo que los
anteriores. Bien es cierto que, todos los afoxvaphabamos el buen clima de Messidor,
Thermidor, y Fructidor y nos echdbamos a andamggie que llegdbamos a un pueblo, este
estaba vacio y era tan fantasmal como la palidelzuge Parecia que la gente nos olia. Nos
sentia. Parecian dotados de una sensibilidad edimada. Era como si pudieran sentir nuestros
pasos aproximandose a sus casas, como si pudiergreye crujido que emitian nuestros pies
al contacto con la hierba. Como si la misma tiéesadiera el chivatazo de que estdbamos
buscandoles. Pero si ellos tenian ese arma, nest#mdamos el arma del conocimiento:
sabiamos que estaban alli, en alguna parte, edosndy esta vez estdbamos mas que
dispuestos a padecer los mayores castigos corpoyalmentales solo por lograr nuestro
objetivo. Solo quien esta dispuesto a sufrir losrge dolores es el conquistador del éxito
absoluto. Nos iriamos del palacio, caminariamodahlsgar a la muerte, si hacia falta, y
buscariamos alimento y nos cuidariamos y protegeddos unos a los otros.

La conviccidén que nos servia de alimento no era
otra que la fe. Todos aquellos afios de estudidegad
me hicieron llegar a una serie de libros que manmb
las horas. Al parecer, habia una especie de seres
humanos un poco mas complejos que los ordinarios, y
que quizds tuvieran aquellas respuestas. Quizésranp
como funcionaban los engranajes de la vida. Sealt@m
poetas, y, al parecer, eran como nosotros. Est&amo
convencidos de que no podrian rechazar a sus f@guéle
a pesar de que yo no estaba absolutamente segesa,de
hablé con ellos y les encandilé con mis palabras,
coloridas y llenas de promesas cuyas grietas éntapar
con dulzura. Nunca sabré si me creyeron realmpate,
consegui que me acompafaran. Llegué a la conclusion
de que, aunque los conocimientos son un arma getent
y esta es la paradoja- una fe débil, transparentpie
casi se confirma como falsa por si misma, era @lugm
gue iba a sacarnos del Palacio de la Abnea.

Y caminamos. Yo, con cautela, Necros, con paso
firme y Luis con dificultad y sumision. Caminamos,
caminamos, caminamos. Caminamos Yy el sol nos dio su
beso de calor, y nos perl6 la piel con sudor. Deere
cuando, una brisa nos acariciaba y nos calmabgla p
palpitante y enrojecida. El viento nos agitaba,oper
también nos liberaba del frio que habiamos acuroulad
en los huesos durante nuestra vida en el palacion¥s
tanto. Seguimos el curso del rio que pasaba frehte
palacio, como siguiendo un camino de agua hacia el
cielo, hasta llegar al pueblo de Abnea, siempréovat
continuamos. Cada vez que llegdbamos a un lugar
supuestamente habitado, el aire parecia cambianoslo
gustaba aquella sensaciéon, y cuantos mas pueblos

encontrdbamos mas ansia sentiamos de volver anogeten las zonas boscosas y salvajes,
quizas porque les encontrdbamos parecido con nssmismos. Habiamos vivido toda la vida
en las sombras y ellas, las temidas por los deenan, quienes nos mecian y nos reclamaban
una y otra vez. El sol iba y venia, como nuestsgem®nzas. Y entre ambos conceptos solo
habia una diferencia: sabiamos que el sol siemplkena a salir. Pero en nuestra vida no
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existian ni el dia ni la noche, y pronto nos vinsosnergidos en un crepusculo perenne. Un
estado melancélico y moribundo.

Encontramos muchos animales, como siempre. Etoluian; simplemente pasaban
con parsimonia ante nosotros, haciendo gala defisita dignidad. Era algo sabio fijarse en los
animales a la hora de sobrevivir en la natural®eahecho, Necros, Luis y yo los admirdbamos

mucho, pues los animales no necesitan palaciosvpara
algunos ni siquiera viven en manada. Se limitangeclo
gue precisan y después se van, quién sabe a déoale,
pasitos cortos, casi flotando en el aire. Nosotros
intentabamos hacer eso mismo, intentamos que el
agotamiento no pudiera con nosotros. Nos llenanios e
cuerpo de energia y convencimiento para que la
desesperacion no nos cupiese. Pero llegd un mondehto
interminable viaje en el gque dejamos de saber ouant
llevabamos andando. Aquel crepulsculo perpetuo nos
absorbia cada vez mas, y hallé buena prueba de mis
sospechas cuando Necros se sentd en el suelo yudjo
para él, el viaje habia terminado. Curiosament@rilmero
que le dije fue: “¢por qué?”. Una pregunta cuypuesta
ya sabia. Fantaseé con que aquello fuese una bpara,
Necros, el mas discolo de todos, habld con la rgzémso
en palabras todos aquellos turbios pensamientos que
llevaban meses fluctuando por nuestras atormentadiezas:

“No merece la pena. No vamos a encontrar nadaavias al

palacio.”

Forcejeamos verbalmente durante lo que a mi meipanea

eternidad, ante el paciente silencio de Luis. Amaldecros,

pero no podia abandonar por él la travesia. Al fio@e que

confesarle mi deseo y, ante su sorpresa, le dgeyqudebia

continuar, pero que €l podria volver si asi lo dbae

“Respeto tu decision “- me dijo- “Pero yebovolver. Quizas

los dioses quieren que estemos en el palacio. Eacénel

camino de vuelta. Luis, ven aqui.”

Pero Luis no se movio.

“Me quedo con ella’- susurré. Y me dedicé una narad

juvenil, enérgica. Se me encogio el corazon. @oiaimente a

lo que podria pensarse, Luis era mas fuerte. Lneig @n mi.

El terrible viaje no le habia hecho ni un rasgufi@leespiritu.
Entonces Necros se fue. No hablaba mucho y egta ve

no iba a ser una excepcion. Nos besamos. “Cuidaile

Belle.” — le dije. Y no habia ni una tizna de soemami voz.

“Rezaré por ella’ dijo él, resuelto. “Y por voswmir Lo

necesitaréis. Pronto llegaré el frio. Tened cuidado

Luis y yo seguimos andando, pero yo no pude ed#ame la

vuelta, para ver si Necros hacia lo mismo. No fmhDesaparecié entre la maleza besuqueando

sus reliquias. Pronto el bosque nos alej6 del legagl que nos habia abandonado de la misma

forma en la que el tiempo nos alejaba de la vidaaqunociamos.

Las predicciones de Necros se cumplieron pron& yiento del verano comenzo a
traernos pequefios rasgufios helados. Cuando elmdgota nos ganaba el pulso, nos
refugidbamos en nuestros propios pensamientos.eYisgha en los poetas, y en sus versos
cédlidos. Intentaba entretener a Luis con mis cientéo veces le recitaba alguna de mis
composiciones o le hablaba de leyendas, de lugangslejanos o de cosas imposibles. Luis
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sonreia de vez en cuando, pero lo hacia levement®y si sus labios fueran a romperse. Me
decian mas sus ojos, que se confundian con laag@et No volvimos a hablar de Necros
hasta después de mucho tiempo, cuando el recuetdabdndono estaba semienterrado. Una
noche, finalmente reuni el valor necesario y l@gpnée porque no habia vuelto al palacio con
él. No esperé respuesta; nunca puedes esperé&télapdro contesto.

“Necesitas a alguien que te recuerde que la vidguede
aprenderse en los libros.”

Acto seguido, se acurrucé junto a mi. Me quedégraltslargo
rato, y, cuando me di cuenta, su respiracion séhaiajado.
Estaba dormido. Cuando despertd, decidi no detida, pues
senti que debia respetar su naturaleza silencigsssar de que
aquella frase me estaba agujereando la cabeza.

Llegué a pensar que me habia equivocado. La Unica

cosa en la que habia creido firmemente en todddaiera en

los hijos rectangulares de la biblioteca de Abggasi todo lo
alli recogido no era cierto? ¢Y si no habia hedba Bl emprender un viaje tan loco? ¢Qué
diferenciaba mi fe en los libros de la fe fervorogaNecros en sus dioses? Comenceé a sentir
como la locura me entraba por la boca, como urmesge que buscaba envenenar mi cuerpo, y
temi sufrir aguella enfermedad que habia mataddastaquellas mujeres. Todo aquello fue una
cura de humildad. Me senti muy estipida. Todo séfrgue me sostenia, que antes eran
conocimientos supuestamente fundamentados, erptesi@nte aire, una ilusion construida por
mi misma, algo sobre lo que no podia apoyarme sjueoia caer. Y, para colmo, el estado de
salud de Luis empeoraba y cada vez le costaba esasicse de los brazos maternales de la
muerte.

Luis decidi6 terminar con su vida antes de qua Ell
lo hiciera. Tras una noche de buen suefio, desperté,
notando un movimiento constante que me martillaba |
cabeza. Eran los pies desnudos de mi Luis, qualaldel
arbol bajo el cual me habia dormido aquella noche.
Aquella imagen fue la més grotesca que ha captado m
retina. Su cuerpo, que parecia haber sido dibypadan
hombre furioso, de trazos imposibles, se balanceaba
suavemente, y contrastaba de forma macabra con la
belleza y la tranquilidad del soleado lugar. Luigi@ un
dia de sol para irse. Y, fue entonces cuando elisaeilo
me absorbié completamente. Me volvi loca, y, 9, feg
lo Unico que paso6. En mi estallé una risa enfeEhsaiaje
continuaba.
Era un alma errante. Zangoloteé por la superfaiims$tre
con una expresion de indiferencia. Decidi dejapeesar,
pero los pensamientos no dejaban de dar golpes en |
puerta de mi mente y a veces alguno se colabagor |
ranura. Era lo que menos me preocupaba de todialae
mucho mas atenta a los sentimientos, que en foenpuidal, avanzaban hacia mi corazén. Pero
la fe, magna y poderosa, se habia convertido afiasa personal, y de todo lo que habia en mi
interior era lo Unico que sonreia. Le rendi culibdias, mil noches. Y entonces, en uno de esos
dias en los que ya ni recordaba porque seguia dodaehcerebro me susurré al oido. Y alli
estaba en el horizonte. Un ser pequefito y firmee gne miraba con curiosidad y
magnanimidad, un ser que me sonreia. Un nifio.

La energia volvi6 a darme una inyeccion de fueyzaorri hacia él, gritando,
balbuceando. El no huy6. Grité y dije “jLuis!”, @ifiNecros!” porque eran los Unicos nhombres
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que habia pronunciado en mi vida. Y el nifio sigenodsilencio. Me abracé a él, llorosa, y él
acaricio con los dedos los huesos de mis costiljas,formaban unos grotescos bultos en mi
piel. No queria separarme de su cuerpo, que itvadialor humano y vida, y libertad y amor y
todas las cosas por las que merece la pena lymrar €l se separé de mi, para después clavar
Sus 0jos oscuros en los mios y decirme “No te tenigolo. No te tengo miedo”. No atendi sus
palabras. Le dije que no lo tuviera, que no ibaeeHe dafio, que le queria. Le dije “te quiero,
te quiero, te quiero...”

Tras €l comenzaron a aparecer mas nifios. MuchesNiféas y nifios se acercaban a mi
y me abrazaran. Y lo que al comienzo era un curdelsilencio y miradas complices entre
ellos, termind estallando en una risa loca e iilfarie cubrieron con sus pequefios bracitos. Me
cubrieron con su amor ciego y fiel, y sus besosuy risas llenas de vida. Con sus manitas
palpaban mi cara, que habia envejecido antes ogpdieY miraban de forma dulce, reian y
hacian muecas. Mis gimoteos se
convirtieron pronto en risa y mi voz volvio a
ser la de alguien lleno de belleza. Los tonos
grises desaparecieron, la voz ronca vy
desgastada comenzé a ser bella también, y
mi tez recibié con travieso rubor los rayos
del sol. El crepusculo tardé poco en morir, y
se fue como lo hizo mi tristeza.

Entonces comprendi, jlos nifios! Los
nifios, criaturas virgenes que no entendian
de muerte, ni de miedo, que no albergaban
rencor ni prejuicio en sus corazones, no
huian de mi. No preferian la muerte antes
que mi presencia, como hacian los adultos,
gue no eran MAas que niflos corruptos por el
horror del mundo. Ellos me tocaban con una
curiosidad dulce, sin miedo al dafio. Solo
ellos permanecian conmigo. Era por ellos
gue las parturientas eran las Unicas mujeres
gue no habian huido de nosotros. Porque
ellas, y solo ellas, eran las que estaban a
punto de traer al mundo a uno de aquellos
extraordinarios seres que no entendian de
miedo.

El resto recurria al suicidio antes de que a

encararse con nosotros. Cuanto dolor podria habevdado, pensé. Pero fue el Unico
pensamiento que tifid levemente de negro la felicglee sentia en aquel momento, rodeada de
nifios. Clavaban sus ojitos nuevos en mis enormes rgjos y jugaban entre risas con mis
tentaculos, resbalando por mis escamas y tirAndenhes cuernos.

Y entonces les dije “¢donde estan los poetas? &26nd
Pero se miraron unos a otros, como intentandoing encogiéndose de hombros. Entonces yo

volvi a reir y ellos me siguieron.
A los nifios no les importaba que no fuera humana.

Texto: Victoria Sanchez Trigo llustracionesCarlos Suarez(dibujos originales) y M. Escher
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SALIDA A LAS CUEVAS DE CANTABRIA

El pasado dia 20 de abril los
alumnos de 1° de Bachillerato
participamos en una salida
organizada por el

Departamento de Biologia a

las cuevas del Castillo y Las

Monedas, ambas situadas en

la localidad céantabra de

Puente Viesgo.

Empezabamos la jornada, que
se antojaba con buen tiempo, a eso de las ocho de la mafana, hora en la que
nos subiamos al autobus rumbo a la comunidad auténoma vecina. Después de
casi tres horas de viaje y una parada entre Asturias y Cantabria, llegamos
finalmente a Puente Viesgo.

Nada mas salir del autobus nos organizamos en tres grupos y, unos a unay
otros a la otra, entramos en las cuevas.

La cueva del Castillo , descubierta en 1903, nos mostr0 mayoritariamente
pinturas rupestres realizadas, segun estimaciones, en el Paleolitico Inferior.
Gracias a Alfredo, nuestro guia, pudimos disfrutar de una completa explicacion
de cada una de las salas en las que se divide la cueva y comprendimos mejor
como las personas asentadas en aquel lugar hacia miles de afos habian
representado lo que teniamos ante nosotros, pinturas que abarcaban desde
manos hasta signos adn sin descifrar, pasando por animales del tipo como
bdfalos, caballos e, incluso, un mamut representadas todas en tonos ocre con
contorno negro.

Tras 45 minutos y una distancia recorrida de casi un kilometro abandonamos la

cueva para pasar a la de Las Monedas.
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La Cueva de las Monedas es un
lugar lleno de sensaciones, huecos y
muchas formaciones geoldgicas.
Entre estas ultimas hay que destacar
algunas formaciones que
observamos, como: Estalactitas (las
cuales cuelgan del techo) y las
estalagmitas (Las cuales crecen del
suelo). Estas maravillas de la
naturaleza, en ocasiones también
podian enrollarse entre si o chocar
debido a que la estalactita del techo
se junte con la estalagmita que
asciende del suelo. Y luego pudimos
ver otras formaciones como son las cascadas. Estas ultimas asombraron a los
alumnos y profesores debido al colorido natural de las cascadas estalactititas
gue alcanzan una belleza inusitada.

En el aspecto artistico también esta cueva contaba con algunas pinturas
rupestres especialmente de animales como caballos, renos, cabras, bisontes,
ciervos y un oso incompleto. Aquellas pinturas nos hacian imaginarnos a los
estudiantes y profesores que estabamos alli el mundo en el que debieron de
vivir nuestros antepasados del Paleolitico y del neolitico. Al acabar la visita
cogimos el autobus y fuimos a comer al bello pueblo de Puente Viesgo. Este se
caracteriza por tener un hotel-balneario de mucho prestigio a nivel nacional.
Una vez acabamos de comer fuimos al bus y comenzabamos el viaje de
regreso a Asturias.

En general esta salida extraescolar fue una gran experiencia para los
alumnos/as de las clases de 1° Bachillerato y, ademas del contenido geoldgico
y cultural, constituyo también una buena jornada de convivencia entre alum@s

y profesor@s.
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Después de un primer paseo por la
ciudad conquistada por el Cid volvimos
al hotel, nos esperaba una tranquila
noche para dormir, relajarnos,
descansar, sofar...
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( Por Enrique Alvarez

Mastache

Mel Gibson dijo que queria realizar

“una aventura trepidante que le apretara las

clavijas al espectador”. Desde luego lo

consigue, ya gque la pelicula es un prodigio

de ritmo donde los personajes corren y

saltan continuamente hasta dejar al

espectador casi sin aliento. Pero el

propdsito del director intenta ir mas alla de

rodar una aventura trepidante ambientada

en el mundo maya, pues si no, no se

explican las siguientes cuestiones: en

primer lugar no le habria puesto un titulo

como Apocalypto, que es la forma de

primera persona del presente del verbo

griego que significa “revelar” (es decir, “yo

revelo”), un verbo del que procede también

la palabra “apocalipsis”, que en griego

significa “revelacion”. En segundo lugar, si Gibson sélo pretendia hacer una

pelicula que llegara a los niveles “mas viscerales y emocionales”, no habria

sido necesario rodarla en lengua maya (en maya yucateco) con subtitulos. Y

finalmente, tampoco se entiende por qué insisti6 en contratar a actores

absolutamente desconocidos que dieran “verosimilitud” a su historia. Asi que el

titulo de la pelicula, la utilizacién de la lengua maya y la presencia de actores

que no desvien la atencion de los espectadores, pretenden que Apocalypto no

sea una simple (o compleja) pelicula de aventuras, sino una revelacion sobre
los mayas.

Ya conocemos la intencién del director, ahora la pregunta es si lo
consigue. Creemos que no, o al menos no del todo, lo que no quiere decir que
sea una mala pelicula. Gibson ofrece una vision distorsionada e incompleta de
la cultura maya precolombina. La aldea de cazadores-recolectores donde vive
“Garra de Jaguar”, el protagonista, recoge la idilica imagen del “buen salvaje”:
amistad, buen rollo, risas, comunion con la naturaleza, amor, padres sabios y
prudentes, hijos sanos y maravillosos, historias a la luz del fuego contadas por
los ancianos... Pero junto a esas pequefas tribus pacificas y autosuficientes
gue utilizan su ingenio para cazar tapires, nos encontramos con ciudades-
estado que organizan cacerias humanas para capturar esclavos que seran
brutalmente sacrificados en rituales presenciados por miles de fanaticos
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sedientos de sangre. El contexto social, politico y religioso de la cultura maya,
gue no seria necesario mostrar en una pelicula de aventuras, si que seria
necesario mostrarlo en una pelicula que se titula “Yo revelo”, y sin embargo no
aparece por ningun sitio. Al no presentar la violencia de la pelicula dentro del
contexto social, politico y religioso de la cultura maya, entonces queda
finalmente sin justificar y se trata del horror por el horror.

Los sacrificios humanos eran una practica comun entre los pueblos de
Mesoamérica, pero como parte de un sistema religioso complejo. El “Popol
Vuh”, libro sagrado de los mayas, ensefa que al igual que los hombres comen
maiz, que es un elemento material, los dioses se alimentan de un alimento
sobrenatural que se encontraba en el corazébn y en la sangre de los
sacrificados. En Apocalypto los mayas son brutales, y los ritos de la ciudad-
estado a la que llegan “Garra de Jaguar” y sus compaferos expresan una
terrorifica degeneracion moral que llegara a su fin con la llegada de los
espafioles. Ya sabemos que una pelicula no es un documental, esta claro, pero
es que el planteamiento de Gibson es documental, aunque luego se limita solo
a que los personajes hablen maya o a que los adornos y armas estén muy bien
reproducidos, que si lo estan.

Cuando el espafiol Hernandez de
Codrdoba descubrié la peninsula del Yucatan en
1517, se encontro con una civilizacion maya en
decadencia, pero la degradacién moral no fue
la causa de su colapso. Los mayas no
formaban una sola nacion, sino que se trataba
de un conglomerado de ciudades-estado en un
territorio que abarcaba distritos de los actuales
México, Guatemala, Honduras, Belice y EIl
Salvador. La desaparicién de cada centro maya
pudo haber sido provocado por circunstancias
diferentes (fracaso de las cosechas, rebelion,
derrota militar...), pero el proceso esencial,
como explica el antropdlogo Marvin Harris, lo
constituy6 el agotamiento del terreno fértil y de
los recursos boscosos hasta un punto tan grave
gue, para su regeneracion, era preciso dejar de
utilizarlos durante varios siglos. Los mayas
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desarrollaron una base ecoldgica extraordinariamente vulnerable que, una vez
quebrada, no fue posible regenerar.

Marvin Harris en su ensayo “Canibales y reyes” estudia el canibalismo
practicado por los pueblos mesoamericanos, y habla de los cadaveres cayendo
por las piramides (una de las escenas mas sobrecogedoras de Apocalypto) y
de los corazones todavia palpitantes en las manos de los sacerdotes. Y habla
también del canibalismo. Harris concluye que la redistribucion de carne
humana de las victimas de los sacrificios no mejor6 significativamente el
contenido de proteinas y grasas de la dieta. En este sentido, concluye Hatrris, la
disponibilidad de especies domesticadas desempefié un papel importante en la
prohibicion del canibalismo y en el desarrollo de religiones de amor y
misericordia (como el cristianismo) en los estados e imperios del Viejo Mundo.
De todo esto no aparece nada en la pelicula, solo se ve al final a los
conquistadores espafoles llegando en los barcos. Parece que Gibson prefiere
que sus actores citen al dios Kukulcan, luzcan realistas perforaciones rituales
en sus cuerpos y aprendan frases en legua maya, antes que contratar a un
antropologo materialista cultural como guionista.

Apocalypto también olvida que los
mayas, si bien no alcanzaron un gran
nivel tecnoldgico, inventaron un
complejo sistema de escritura y
numeracion matematica, realizaron
observaciones astronémicas exactas,
dominaron las artes de la escultura en
piedra y desarrollaron un calendario
solar muy preciso. Llama la atencion,
entonces, que en la pelicula los
mayas “malos” se sorprendan ante un eclipse solar que salva la vida de “Garra
de Jaguar”. Los mayas “de verdad” hubieran podido predecir el eclipse.

Lo que si vemos en Apocalypto es la acumulacién de cadaveres de
prisioneros sacrificados, en una imagen que recuerda a los campos de
concentracion nazis. Si hacemos esta lectura o este paralelismo, entonces los
conquistadores espafioles que vemos llegar al final de la pelicula serian los
soldados aliados que llevaran a cabo la liberacion fisica y moral del mundo
maya.

Resumiendo, Apocalypto es una pelicula en la que “Garra de jaguar” es
capturado y su aldea destruida, pero es un tipo afortunado ya que conserva su
corazén gracias a un eclipse, escapa de los malos con una herida de lanza en
un costado, consigue matar a su principal enemigo después de que éste le
dispare una flecha a bocajarro, salva a su familia cuando esta a punto de morir
ahogada y se libra de una muerte segura al final gracias a un oportunisimo
desembarco de los espafioles en la playa. “Garra de Jaguar’ seria el
correspondiente a William Wallace (el corazon valiente escocés protagonista de
Braveheart), pero en maya, Es decir, Apocalypto no va mas alla de ser una
pelicula de aventuras (que no es poco), por mas que se empeiie Mel Gibson,
su director.
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2XU FODVV DQG OLFKH®HW RH WHEIHWHEDUCGIRHODWI VM BRH YWN ° *D U
<HVWHUGD\ ZH ZHQW RQ D YLVLWWRRKLKK T"D RGRE REVPHRULWLVK F
LQ D VPDOO YLOODJH QHDU WKHROWWXBUDYLPRD VW ZHIAOW MX KBUH LQ
ubLOzZzD\ FDOOHG )(9( ,W ZDV D RDXWHDWKHFEBDG ZWVLBRYHMFDVW D(
PRXQWDLQV ZHUH VWLOO FRYHUHGHBGLWR WERZVPROQ@ ZH M®MAMIH ZH KD
EDU FORVH WR WKH SODFH MXXW YL~ IPW NVHV /U RH & HDRMD XIOH RHQ R-FOF

$JRQHV LV D W\SLFDO DVWXULYDRKRROOMDJHKXUFK DVRPBOROG \
KRXVHV DQG VRPH W\SLFDO KRUDORYVYVXDRRGQIMREVLHWHHQ ILHO
RUFKDUGV 7KH JDUGHQ RI VFHRXWH LA WX DQERD CKRWBBR°KQH[W WR L
(QJOLVK JDUGHQ EHKLQG WKH KRXVH

$V VRRQ DV ZH DUULYHG D ZRPD®@ KIVO D®  QUIOHWHY DIQUE HAMHZ H (
XSVWDLUV WR WKH EDFN\DUG RI| RAQKIH PHORX VEH D R\ LWKCH UBIR ZHU YV~ ZH
GLDORJXH ZLWK WKH ZRPDQ :H WUSGIVHRI SERDQW G LD (HW MKW LU SURS
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vDLG WKDW WKHUH DUH PRUH WRDQW DQGIMKBWW DNQQSUDRQWYV WKDV
VPHOO ZHUH EURXJKW WR 6SDLQVEDOWHHE $IUBREVW PKCHD RMHKHU GLITHL
DQG DERXW WKHLU SURSHUWLHW UWH D8 B RKWIRIBEQ WVKDKEL HW VHQW L D
WKH VXEVWDQFH WKDW FDUULHMWWRKHI PHIMIQRFGHI GMKHH 3B QW S OD(
ODYHQGHU WXUPHULF URVHPRQDRRQJHU MDVPLQH RU FL

$IWHU WKDW DV LW ZDV UDWHKHY MRROG WRRRERHWR FIRVHVWRDS )\
ODUJH URRP ZLWK D ELJ WDEOH VRP W IGH [ WHIBHEQHVWK\EBBN RH W FHQWH G

‘H VPHOOHG DOO RI WKHP DV VKH\ZIMUH[3OBGQDQE WREHWKPHOOHG Ul
‘KLOH VKH ZDV WDONLQJ DQRW KHW ZFRRPOWLBD ORPEH GDQFBHIDLQH ZKLF

EDVH WR PDNH VRDS )LUVW ZH BRSNS MVMKB SHHFESHRRBERIHU DQG WI
WKH JO\FHULQH ZDV OLTXLG HDMHHRWXEG RGEOMOGNRURSVZIRUOH D VWXG
WKH PL{WXUH 6RPH RI WKH RLOVEDRVWRFHDO ZARQYGREDQIM[WUDFWYV
RUDQJH JUDSHIUXLW DQG OHPRRIBORYFRPIVF SRV LY SLIQFKD QLFH \H
JLQDOO\ ZH SXW LW LQWR VRPHXNFRPQGV6 RQGUIR WRPRPRKWRIDZD\ WR FR

7KHQ OLFKDHO FDPH ZLWK GL+HHUHQW SOD

LV D %ULWLVK PDQ DQG KH H[SWODERK® DOO NI
VFHQWHG SODQWVY +H DOVR WROGRXQWWKDW L
JURZ RUDQJHV RU OHPRQV EHFDXVWRRI WKH FF
VRPH ULFK SHRSOH KDYH JUHHQKMXWHRY WR JUR
WROG XV D VWRU\ DERXW OR]DUWLH®QDDV RQ D
WR 3UDJXH IRU WKH SUHPLHUH RIQBLKHRSHUD ™
ZDV LQYLWHG WR VSHQG WKH QIQXKWU LKHD SDO
ZHQW IRU D ZDON LQ WKH SDODFH JDUGHQ
JUHHQKRXVH ZLWK VRPH RUDQJH WWHMY DQG Ki
RUDQJHV 7KH QH[W GD\ KH GLVFFOAHYHG\ WIQDW\ VEKFORPHONKH RUDQJ
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D SUHVHQW IRU WKH SULQFHV RIRWMKKH FPHUGIHHYWDH®EDQ JY D O X D E (

HYHU\ERG\ FDQ HDW RUDQJHV ZLRK\K XMW DK BW REIOFHP 7B KH VKRZ

GLIIHUHQW SODQWYV RQ WKH SRWINQ GKIHVI MPH®D RHG! ZIDIVOMLQIRRG WK

ZDV VRPH NLQG RI EOXH ODY HQGHWH QWK M LQIGL BG FZIDQWD BXW WKLV F

GLIIHUHQWO\ DQG ZH GLGQ-W VRN NIWQ G KH OB N RQRRMD?

WKDW VPHOOHG ZRQGHUIX0OO\ DHQW ROHFK A8 OIDOHGE WMKKHH B O L

$IWHU WKDW ZH ZHQW WR WKH ENENLRMHW® KW KKR XV

JDUGHQ OLFKDHO VKRZHG XV VRPHURW R HUX $RODIYWAK DK |

DOVR VPHOOV UHDOO\ QLFH WRRUHWMW\VUDUGHQ LV QLFH D

)LQDOO\ ZH WRRN VRPH SKRWRJUDSKMMPH RIZH FR}

RUDQJH VRDS HDFK $W WZHOY HL @ -FDRVF N R H2 WRIER VDIQHG

IURP WKHUH WR OLHUHV :H KDGi D @ MIXHOJ ZIR®IEG RIXOFWQWY W ZDV
YHU\ SOHDVDQW YLVLW
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Tanto el plano cenital desde el que estd tomadesdana, que nos recuerda a la
cinematografia de los musicales clasicos, comorgyepcion vertical sobre el suelo,

hacen que el espacio se aplaste y desaparezcanpatearnos una imagen aplanada
donde los elementos no estéticos tienden a desapai@icho recurso le sirve para

volver a reconstruir el espacio y el volumen aipaté fotografias que recuerdan

secuencias de movimiento, pero en relieve, con n&o®@s de desarrollo longitudinal,

o de desarrollo circular cercanos al de un abariacaccion y el concepto aparecen
también como un objeto estético mas que atrae BalGianisma tematica que la genera.
Nuestra vision todopoderosa de la escena la vimellasgli y la hace caer de nuevo en el
mundo de la imagen-objeto.
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Propuesta Didactica. Gema Ramos. El discurso artisb
[ *.0) , ("1 2% tHS%

1. El discurso.

Una vez vista la exposicion de Gema Ramos, y tedsini abandonar el espacio de
exposiciones, se han sacado a relucir ciertas idetnavés de las preguntas del
alumnado. Lo importante en este caso no ha sidonexpina serie de cuestiones en
base a un guién predeterminado sino partir de freguptas propias del alumnado.
Para ello el profesor solo ha servido de guia pecapacitar sobre las ideas y
preguntas que todos nos hacemos, para cuestians#sedmo y porqué. Las piezas
de la exposicidon estan elaboradas en técnicassdsiefotografias, dibujos a tinta,
recortables, infografias, montajes tridimensionakédeo... y esto, en principio, no
nos brinda una idea clara de las intenciones pasa&in pensarlo el alumno cae en
la cuenta de que se esta cuestionando por el sayeiteral de la obra y no de la
pieza concreta. Este es un buen punto de partidagbanalisis de un discurso que
va mas alla de la imagen y se inscribe como inberes o series de trabajos en la
propia manera de pensar de la autora. Ahora seones complicado descifrar el
discurso del autor. Por el momento trataremos dézanlo desde nuestro punto de
vista, como meros espectadores. La juventud aportealor afiadido a la obra: la
critica. Encaucémosla para dirigirla por buen canhiacia la destruccion o la gloria
del discurso artistico que acabamos de hacer puestr

“La primavera” de Archimboldo, Rodin, Vivaldi y Bot ticelli.
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2. Propuesta didactica:

Paso 1°.

o Tras la visualizacion y comentario de la exposi@érelabora en el aula un
esquema de apoyo al analisis del discurso artiftiadiendo del diccionario
nos damos cuenta de que el sentido que adquiergliseurso es
exclusivamente linguistico. Por ello comenzamos@adstruirlo, analizando
las partes y elementos del esquema basico de coacidn aplicados al
universo creativo. Se estudia el significado yrsaiaan los tipos de discurso
adaptando el nivel al comprensible a cada edaah geuido se elabora una
propuesta de ejercicio:

0 Analisis del tema y estudio de los elementos datudso. Nos haremos, para
el proximo dia, con una imagen impresa de una i@eaante o de un artista
conocido recogiendo sobre ella toda la informagiértinente que pensemos
que nos ayudara a entenderla (estilo, pensamiéptia...). Se traera en
tamafo Din A-4 (lo mayor posible sin alterar ehfiato)

Paso 2°
0 Se muestran algunas de las imagenes que se hdo yrae pide que se
analicen ayudandose de los datos de que se dispone.
o Cuando la obra es abstracta, y no permite que tenigguna referencia, se
dan pautas para poder elaborar un andlisis masnmsmgersonalizado o
interpretativo partiendo de la informacion sobrauwbr.

Estudio de la linea entendida como linea recta continua, como diguomt
modulada, curva, como disposicion de elementos eootisos, como trazo
coloreado, como limite entre superficies...

Paso 3°.
0 Se elabora por escrito el analisis personal o igiktrde alguna enciclopedia o

de la red (siempre se pide una redacciéon persadalidado que se tiende a
copiar y pegar).
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Paso 4°.

o Partiendo de este discurso, en el que se trataefiigar lo realmente
necesario y relevante de la idea de la obra, skee@dona uno nuevo, una
nueva interpretacion personal, no de la obra esirsd,del discurso que se ha
extraido. Esto es muy importante porque de estermedsta dando libertad
para basarse en ideas abstractas, en ideas mezdior@nales concretas, en
aportaciones emotivas, simboalicas, etc.

Paso 5°.

o Se elabora una imagen en Din A-4 con técnica libeeponen ejemplos de
las técnicas mas diversas) donde se espeje nuagéwo discurso. Se
premiard la originalidad, la investigacion, el @ialprevio y la busqueda de
informacion, pero sobre todo la coherencia entredisturso escrito y
plastico.

Paso 6°.

0 Una vez entregados se hace una puesta en comlnoymesatan aciertos y
errores.

Nueve interpretaciones diferentes de un cubo

81



3.1 El discurso social.

Sumergidos, como estamos, en una sociedad de consom todo lo que esto
significa y aporta a los modos de ver la realidesl,normal que los modelos
estereotipicos se inserten en el subconscient@libamdo la aportacién del artista
para transformarla en un elemento despersonaliZagego, dicha personalidad
reaparece en los criterios de seleccion de los lmed®ciales, en la utilizacion de
los recursos y las técnicas e incluso en ocasienegl gesto del artista. Esta
metodologia ha sido desarrollada por corrientdsteds como el Pop Art. Hasta las
técnicas llegan a ser mera herramienta para sastant discurso que suele ser
forzado.

Retrato de tematica taurin@icasso) / Luis Yagle

En el dia a dia los modelos suelen ser asumidosipgratia (proximidad) con la
familia o con las amistades mas cercanas, con éasos de comunicacion de masas,
la television, el cine, los carteles, la publicid&gto supone la piedra angular de un
didlogo social poco justificable, y que desgraameiate se encuentra a la orden del
dia, sin importar el sexo o la edad de la persoal@ ejecuta. En nuestro pais, por
ejemplo, el futbol o la politica, dan lugar a acattos debates donde la raz6n pasa a
un segundo plano por detras de la intencidon. Eludé® da a entender el sentido y
direccién de nuestro acervo particular antes quedeurso primero, del que
supuestamente ha sido extraido y del que solo rsedrasservado en este caso mas
gue ciertas directrices tematicas, posturas y icmlomNo se estan trabajando los
estereotipos, éstos brotan de manera naturalitedéendo de la obra original un
resorte que dispara dicho discurso preconcebids.rhodelos sociales adquiridos
hablan a través de nuestro trabajo. Por otro ladoose de manifiesto el problema
gue supone para el alumnado la lectura de unadsbeate, sobre la que, ademas,
suelen haberse vertido rios de tinta y que ha si@yincipio, una eleccion personal
del propio alumno.
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Es evidente que el discurso estereotipado es nex@saa la comunicacion diaria.
Por eso tratamos de marcar limites en nuestrojtrabémites que no tratan de
censurar sino de ayudar a interpretar este tipaliseursos. De este modo son
transformados en un mero juego provocativo, nolgm en lo que podemos acabar
creyendo. Abajo, el bodegdn con ajenjo de Van Glghpasado a ser baluarte
cultural de la region.

Bodegon con ajenjévan Gogh) / Rebeca Yague

Vemos cémo se repiten los modelos. El estudio dmémlo sobre las proporciones
ideales del hombre, ya de por si un modelo idezdpa por ser un modelo de
aplicacion, una simple herramienta propagandisiste tipo de discurso ha sido, y
sigue siendo, desgraciadamente, usado y explotaddiralidades impositivas. Por
ejemplo en épocas de conflicto y crisis medianterétgpaganda politica y militar, o
por ejemplo en el discurso propio del periodismusaeionalista y publicitario.

El hombre de VitrubigLeonardo Da Vinci) / David Miguel Brafia.
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3.2 El discurso expresivo.

Cuando el discurso se apoya en el caracter sengiklmocional de la idea, el
dominio en la manipulacion de los recursos resutarescindible. En los niveles
académicos mas bajos se lleva a cabo una intratuadios elementos basicos de la
gramatica visual y sus valores simbdlicos y expmssialgo que desgraciadamente
ha perdido la continuidad en el presente curriagidémico y que gran parte de la
sociedad actual no acaba de apreciar con la adequatlindidad. Dichos aspectos
son basicos para efectuar, en los ultimos curswscarrecta lectura de la imagen.
Es necesario volver a recordar que alrededor d& €@ la informacion diaria
recibida posee un caracter puramente visual, ade lBoimportancia que este hecho
conlleva. Los recursos graficos se “leen” en cotgynesto modifica el sentido final
del discurso. En esta interpretacionklayrito de Munch, a pesar de la dispersion y
el desorden de los elementos se ha llevado a cahdabor de recopilacion de
imagenes que, a juicio de su autora, pareciarralustas y mejor la expresion que
da nombre al cuadro original. Pero es aqui dondedamos cuenta de la diferencia.
Mientras en el original el autor trata de expresgp, en la interpretacion solo se
intenta ilustrar dicha expresion. A pesar de efichan utilizado variados recursos
figurativos y abstractos, aunque de manera intuit@&/ y como corresponde a estas
edades.

El grito (Munch) / Andrea Gonzalez.

El desorden y el uso del color amarillo poseen igsim un sentido subjetivo. La utilizacion
de la técnica del collage asi trabajada limitaahpo de actuacién al depender de las
imagenes localizadas. También nos remiten a llatitea y modelos sociales de donde han
sido extraidas, poniendo en relieve la superfitélide los sentimientos que nos inculcan
los medios.
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Cuando los elementos expresivos y los modelosesdipados se juntan el resultado
tiende a ser de nuevo la banalizacion de la expretgl sentimiento. En la pubertad
las relaciones sociales, tanto de amistad comaudgay suelen caer en el saco roto
de la improvisacion, de la espontaneidad, de laherencia y de la superficialidad.
Todo ello aparece en este trabajo, una pieza ga@uede dar lugar a elaborar una
lectura psicoanalitica de los valores de este gerite la vida. EI Guernica, de
Picasso, esa terrible obra que trata de expreseacd y la barbarie del primer
bombardeo de la historia sobre una poblaciéon cadformando los cuerpos,
aludiendo a la luz, la espada, el toro, la flomkzdre con su hijo muerto en brazos vy,
en general, a los distintos elementos expresivesp [gin olvidar su caracter
simbdlico, se tornan frivolidad, futilidad y divéda. Los recursos graficos, la
torsion de las perspectivas, la interrelacion elisepersonajes, se convierten en
frontalidad, independencia e indolencia. Se llegana verdadera abstraccion, en
este caso ya no de los recursos y las formas,d@h@ropio discurso, que se ha
desnudado del todo y ha perdido su sentido prirpara ser relegado a un juego de
ideas descontextualizadas.

El Guernica(Picasso) / Aida Feito.
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Cuando la expresion y la psicologia del discurggimal resulta tan fuerte que
desborda las expectativas, cuando la expresionamesrigida y seca que su
interpretacion nos absorbe hacia el interior dstutiso, tratamos de reaccionar a
través de mecanismos de defensa consciente e aieotes, huyendo hacia el lado
opuesto. En este cuadro Velazquez representa a paxrencio X. La obra
magistral, interpretada de manera tremendamentesxp y carnal por Bacon, es
rotunda. La frontalidad del personaje nos mira ératdnos participes de su
momento de tension a través de la expresion desio,ga posicion crispada de su
mano, la luz y el color.

El discurso, en este caso, ha sido
completamente cambiado y se ha
tratado de elaborar uno nuevo que
alivie dicha tension. La alumna ha
invitado al protagonista a unas
vacaciones para que se relaje. Los
tonos oscuros y la atmésfera
cerrada originales se diluyen en
luminosos y relajantes paraisos
tropicales, y nos descubre algunas
de las aficiones ocultas de
Inocencio X en su aspecto mas
humano y personal.

Retrato de Inocencio R/elazquez) / Ana Alvarez.
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3.3 El discurso surrealista.

Al margen de los discursos sociales, en los quetedllocutor trata de intercambiar

ideas concretas, y de los discursos expresivosiedianidea simbdlica pierde fuerza
ante el modo de expresion utilizado, nos encontsaghadliscurso onirico e irreal. Si

estudiamos la figura de Mirg, a través de su obbaervaremos como la imagen
figurativa se va desprendiendo del referente. Eprumer momento se tiende a caer
en los valores expresivos de los propios recursogp técnicos como graficos,

ponderando éstos sobre la tematica, para dejaerdma&s alla de la obra, haciendo
que el cuadro no nos remita a dicho referente aino mundo intermedio entre la
obra y el espectador. En este caso se ha intedpratmectamente el espiritu

surrealista de Mir0 para elaborar una nueva imageds alla de sus aspectos
puramente formales.

Le coq(Mir6) / Mario Mones.

La lectura que hacemos de la realidad no es siemapweecuada. En muchas
ocasiones nuestros prejuicios hablan por nosatrosiras elaboramos conclusiones
erroneas debido al desconocimiento de ciertos daetok mala interpretacion de los
mismos. El surrealismo destaca este hecho por angeotros. Se muestra menos
irrealizable, pero no por ello menos real. Lo difee, lo raro, lo anecdotico, es
siempre algo que se sale de la norma. Pero la noonmabla del orden establecido.
En las imagenes de la siguiente pagina, origiriatezpretacion, han sido rotas las
reglas clasicas de elaboraciéon de un retrato. Barkectura estamos obligados a
asumir las nuevas reglas propuestas. En realidiaddiscurso lleva en si sus propias
reglas de interpretacion. En este sentido los gidlcson meros asentimientos y la
realidad acaba por ser algo que simplemente s¢aacep
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Retrato(Mir6) / Alvaro Mufioz.

En la linea limite entre aquello de lo que todaéguede extraer un cierto referente
y lo que ya lo ha perdido se encuentra el mundla geira imaginacion. Vemos lo
cercano y familiar que se hace Mir6 del modo deirsfantil que todos llevamos
dentro en mayor o menor grado. Las expresionesallegorias y los motivos
guardan relaciones que dificilmente se pueden acdbainterpretar, quedando
abiertas a nuevas y nuevas interpretaciones. E®rgde preguntarnos hasta que
punto conocemos a nuestros hijos, qué tienen eabaza, cuales son sus sistemas
de valores y, en definitiva, en qué consiste sudouPero también es necesario
hacerles entender en qué consiste el nuestro.

Constelaciéon despertando al amane(@dird) / Enol Areces.
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Nifio

Por su parte el discurso de Dali es menos onit@aliferencia es suplida con todo
un complicado registro simbolico particular egodéntdonde la imposicion de las
reglas propias se encuentra por encima de la lodioasubconsciente acaba
aflorando y dejamos de conocer las razones qudamsmpulsado a realizar tal o
cual accion. La interpretacion del discurso, pasda imagen original, no es capaz
de evadirse de ella y se queda en un lugar inteonets terrenal. Las referencias
se pierden y descontextualizan. El titulo de estadm, Nifio geopolitico
observando el nacimiento del hombre nuevo-Geopo$itnos da muestra del juego
simbdlico y nos aporta la llave de una interprétacjue no siempre esta al alcance
de todos. Cuando se trata de extraer de la purgemaurrealista una lectura sin
tener aun las herramientas adecuadas acabamosighmrad los referentes, las
técnicas y los elementos que soportan las tegjgales.

geopolitico observando el nacimiento del hamirevo-Geopoliticu®ali) / Alvaro Rios.

Y si lo surrealista y onirico se rebajan a un daranas mundano siempre nos queda
la literatura de ficcion, la construccién de nuewasndos, de mundos conscientes
situados entre el suefo y la vigilia. Se trataskeraomento en el que conseguimos
torcer la direccion de nuestra imaginacion libreapeoncluir la historia en una
dimension mas cercana

Los elefante¢Dali) / Fabiola Rodriguez.

89



La expresion, el surrealismo y el discurso refestmmo tienen por qué estar refiidos.
Se trata de dimensiones diferentes de un mismoeal@ngue tratamos de dar a
conocer a los demas. El discurso, como discurgmetisus reglas, reglas de
transferencia necesarias. Pero éstas pueden skiadasma nuestro antojo. Lo Unico
gue necesitamos es una buena argumentacion. Cuesdtiferentes elementos,
ideas e imagenes se mezclan de manera inconggiemtpre buscamos un referente
altimo que nos permita anclar a los registrosaSnhyoria de estos nos dirigen por
un camino lo solemos tomar. Pero cuando los eleysglas técnicas, los simbolos y
las intenciones parecen contradecirse o cuandoefesentes se nos anuncian tan
vagos que nos dispersamos en lecturas sin frut@stdimos ponderando siempre la
obra como obra. El bello estudio de Monet de layliet color en este paisaje con
amapolas se ha vuelto oscuro y desconfiado. El casepvuelve rifia entre lo
campestre y lo urbano, el sol no ilumina tras lases sino que muestra su fuerza en
una lucha con ellas, la tranquilidad es ahora wmtasde magia y oscurantismo
donde las plantas cobran vida para crear solandesteuccion.

Amapolas en ArgenteuiMonet) / Sergio Alvarez.
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Experiencia didactica:
El discurso artistico.
Destinatarios

Alumnado de E. Plastica y Visual de 1° de
ESO.

NUmero de participantes:

E1 grupo de 22 alumnos.

Materiales:

Un A-4 para trabajar con técnica libre.
Una fotocopia o copia, a ser posible en
color, de un cuadro.

Lapices, lapices de colores, rotuladores,
ceras, revistas, tijeras, pegamento...

Tiempo:

Dos horas (una semana con el actual
curriculum).

Objetivos:

La aceptacion y respeto de la obra
ajena como expresion personal.
Entender la obra artistica como
herramienta de aprendizaje y
reflexion.

Aprender a expresarse e interpretar
los elementos basicos de las
imagenes a traves de los elementos
plasticos que las componen.

Observaciones:

La actividad toca tantos campos
que es facil insertarla dentro de las
unidades didacticas. Sobre todo a
las referidas a los elementos
basicos de la imagen, técnicas y
demas.

Es necesario hacerse de antemano
con la imagen pues el alumnado
tiende a olvidarse facilmente del
material pedido.

Contenidos:

La comunicacion.
El significado.
El discurso.
o Artistico.
o Otros.
El objeto artistico.
o Como obra material.
o Como objeto estético.

Los girasolegVan Gogh) / Carmen Murias.
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